MARIE-ANGELE OROBON Y Eva LAFUENTE (coords.): Hablar a los ojos.
Caricatura y vida politica en Espania (1830-1918), Zaragoza, Prensas de la
Universidad de Zaragoza; Université Sorbonne Nouvelle, 2021, 341 pdgs.

Los inicios de la caricatura se remontarian a los artistas boloneses Anni-
bale y Agostino Carracci, aunque la sdtira grafica de contenido sociopolitico
cabe retrotraerla a la Reforma protestante —el asno-papa, de Cranach—, pero
llegé a su culminacién con la Revolucién francesa, que tendria su pendant en
Espafia con la caricatura antinapolednica durante la guerra de la Indepen-
dencia, concentrdndose en la figura del monarca José I. Fue entonces cuando
la caricatura politica dio sus primeros pasos en nuestro pais, aunque el que se
convertiria en el principal canal para su difusién, la prensa satirica, tendria
que esperar al Trienio Liberal para empezar a abrirse camino y, mejor adn, a
la consolidacién de la revolucién liberal en la segunda mitad de los afos
treinta, siguiendo una linea ascendente que conocié un momento de gran
esplendor con el Sexenio democritico, en el que las caricaturas y el espacio
gréfico pasaron a ocupar la parte principal de este tipo de publicaciones.

De esta evolucién tratan con mucha solvencia las coordinadoras de este
libro, las hispanistas Marie-Angele Orobon y Eva Lafuente —quienes rematan
su introduccién preguntdndose si la caricatura politica fue un arma de combate,
y remitiéndose a los propésitos confesados de Gil/ Blas de que venia no a
defender, sino a atacar— sf que encuentran que, cuando menos a mediados del
siglo x1x, ostent6 ese cardcter criticando y denunciando los defectos de la
sociedad y de su clase politica mediante la exageracién y la burla. Con frecuencia
—asi sucede en la segunda mitad de dicho siglo—, la reaccién a la actualidad
politica tendria un cardcter contestatario y subversivo, aunque no faltardn las
caricaturas de sentido conservador o, incluso, reaccionario.

El libro cuenta con quince capitulos agrupados en cuatro partes. La
primera, «Lenguajes satiricos, discursos e imdgenes», se abre con un texto de
cardcter mds tedrico sobre el concepto de sitira en la Espafia del siglo x1x y su
aplicacién a la prensa, a cargo de Alvaro Ceballos Viro, en el que tras hacer un
recorrido lexicografico aclaratorio de lo que se entendia por sitira, se pregunta
dénde quedaba la caricatura en esa historia y por el grado de sancién prevista
para la caricatura en el cédigo penal o la legislacién de prensa, diferencia entre
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sdtira y humorismo y resalta, en fin, la insinceridad y la censura ética como
condiciones necesarias de la sdtira.

Vicente Pla Vivas aborda la representacién grafica del espacio publico
espanol entre 1830 y 1870, a cuya construccién ayudaron los modelos hallados
en el humorismo gréfico britinico, que conjugaban humor accidental y
violencia mecdnica. Pues bien, son justamente las muestras de ese humor acci-
dental (los atropellos de los carruajes, el vertido de desperdicios o de agua
justo cuando pasaba un transetnte...) las que el autor rastrea en la prensa
espafola, como el Semanario Pintoresco (la serie «Peligros de Madrid» ilus-
trados por Alenza) y en Fray Gerundio, en la idea de valerse de la calle como
un campo politico en el que contendian fuerzas que respondian a distintos
modelos politicos en la Espafia isabelina.

Marfa Eugenia Gutiérrez Jiménez se ocupa de la prensa satirica en el
proceso de democratizacién del debate publico. El andlisis lo lleva al dibujo de
actualidad de los semanarios E/ tio Clarin y Le Charivari, que evidenciarian
cémo la prensa satirica se concibié a si misma como la verdadera prensa politica,
llamada a cumplir una funcién similar a los érganos propiamente politicos,
pero valiéndose de otros medios (romances, canciones, por ejemplo) que harfan
posible que la critica del presente apareciera en soportes con los que los lectores,
los populares en especial, estaban familiarizados. Con tanta mayor razén cuanto
este tipo de prensa era generalmente de orientacién demorrepublicana.

Julien Lanes Marsall, bajo el titulo de «Momo en el congreso», aborda las
colaboraciones de Roberto Robert en Gi/ Blas, entre 1869 y 1871, que refle-
jaban sus experiencias como diputado y que a juicio del autor cabe valorarlas
como «el avatar satirico del género de la crénica parlamentaria», valiéndose
para ello de Momo, el dios de la burla y la broma que le sirvié para hermanar
el universo ferial-carnavalesco y la esfera politico-parlamentaria. El Congreso,
pues, deviene un escenario en el que Momo y sus compinches siembran la
confusién y toman a risa la deriva que, desde la déptica republicana, estaria
tomando ya desde 1869 la revolucién democritica.

La segunda parte («Caricatura y republicanismo») da comienzo con un
trabajo de Lara Campos Pérez en torno a la gramdtica iconografica del republi-
canismo en los primeros afios del Sexenio. Para ello se plantea utilizar como
fuente los dibujos y caricaturas alusivas a los conceptos de republica, revolucién
y constitucién aparecidos en las publicaciones Gi/ Blasy La Flaca, ambas de
tendencia federal. De ese andlisis concluye que para los republicanos se pasé
rapidamente del triunfalismo de la Gloriosa a una visién mucho mds pesimista,
salvo por lo que hace a la republica que mantuvo su forma idealizada.

La cuestién de la busqueda de un rey tras la Revolucién de 1868 es abor-
dada por Antoni-Manel Mufioz Borrds y MarieAngele Orobon analizando
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cémo la prensa satirica barcelonesa y madrilena —especialmente, las cabe-
ceras republicanas— trataron la situacién suscitada por la prolongada falta de
un rey en un pais al que la Constitucién de 1869 definié como mondarquico.
Ello obligaba a la bisqueda de un candidato, lo que fue objeto de parodias,
como la subasta de la corona de Espafia que publicé La Flaca, déndole un
toque de vodevil politico. Todo ello redundé en la socializacién politica del
republicanismo y ayudé a la consolidacién del imaginario republicano.

Isabelle Mornat, entrando ya en la Restauracién, trata del semanario crip-
torrepublicano £/ Solfeo, de Antonio Sinchez Pérez, mediante el cual pretendié
ofrecer un elemento o vehiculo de unién a los republicanos, sin hacer bandera
de una determinada posicién dentro de esa corriente politica. Todo ello a partir de
las limitaciones que imponia la censura, mucho mds suspicaz respecto de la
prensa que con el libro. Pero eso no fue ébice para que £/ Solfeo publicara un
sinniimero de caricaturas de naturaleza criptorrepublicana.

Carlos Reyero se ocupa de las alegorias republicanas en Catalufia basin-
dose en revistas de linea satirico-politica editadas en aquel territorio entre
1895 y 1909. En ellas la republica —muy influida o dependiente de la
Marianne francesa— era representada como un ideal mds cercano a un olimpo
idealizado que a la prictica politica concreta, para lo que su personificacién
femenina, como una joven y atractiva doncella, tocada con el gorro frigio o
con la barretina (signo este ultimo de que la reptblica se territorializa) fue lo
mds habitual: ochenta imdgenes de ese tipo en La Tramontana entre 1881 y
1893. Tal feminizacién se asociard en el plano iconogrifico con la exaltacién
de la hombria y del cardcter redentor de los politicos republicanos respecto de
una nacién o de una ciudad que no pueden actuar por si mismas al estar
personificadas en mujeres (asi, en La Campana de gracia).

Antonio Laguna Platero y Francesc-Andreu Martinez Gallego recurren
al periédico E/ Motin (1881-1926) para comprobar la fuerza y la eficacia
comunicativas de las caricaturas republicanas en la Restauracion, sobre la base
de que en buena parte del siglo x1x estas imdgenes cumplieron la funcién de
dar a conocer al publico los rostros de la elite politica, asi como de conceptos
como patria, reptblica, pueblo o iglesia. Por lo que hace a E/ Motin, valoran
que devino una suerte de cartilla doctrinal respecto de los mitos republicanos que
en buena parte se difundieron mediante los iconos, alegorias o caricaturas de
la prensa satirica, cuya clave de béveda la ocupé precisamente £/ Motin.

La tercera parte («La prensa satirica ilustrada y la Espafia ultramarina»)
se abre con una aportacién de Eva Lafuente en torno al relato gréfico de la
insurreccién cubana en los afios 1868-1870 en los tres tnicos periddicos sati-
ricos que se publicaron entonces en la isla: £/ Moro Muza, Fray Junipero y
Juan Palomo. El estudio de esta prensa, en la que la caricatura ocup6 un lugar
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fundamental, mostrarfa coémo, mds alld de los intentos de deslegitimacién del
independentismo, se fue construyendo un relato grafico de la insurreccién
que reflejaba los miedos y tensiones de la sociedad colonial. En general, estas
caricaturas inciden en la denigracién del insurrecto mediante la infantiliza-
cién o la demonizacién en contraste con la presentacién del voluntario como
metonimia de la nacién en guerra.

Fréderic-Luis Gracia Marin aborda la caricatura de prensa y politica en
Cuba nada mds terminar la guerra de los Diez Afos (1878-1881), con la idea
de reconstruir el paisaje grafico que existié por entonces en Cuba y que se
desconocia. El periodo elegido, aunque corto, tiene interés porque en ¢l
vuelve la caricatura politica de temdtica insular, manifestando algunas publi-
caciones una actitud muy critica con el poder colonial, lo que serfa novedoso,
caso de La Bulla. De todo lo analizado el autor concluye que la caricatura de
prensa tras la Paz de Zanjén empezé a participar plenamente en el debate
publico insular.

Fernando Arcas Cubero, analizando las caricaturas aparecidas en el diario
malagueno La Unidn Mercantil entre 1895 y 1898 aborda el cémo se traté la
crisis espafiola de fin de siglo. Se trataba de un periédico democrdtico que a
través de las caricaturas transmitird una critica inmisericorde de Cdnovas y
Sagasta, equipardndoles en cuanto a su incapacidad para llevar la gestion de tan
arduo conflicto. Ello evidenciaria que la critica al sistema habia desbordado las
paginas de la prensa satirica para saltar a las de medios de informacién general,
como este diario malaguefio, que tampoco excluyé de sus criticas a los republi-
canos, a los que no vefa como una real alternativa ante la crisis del sistema.

La cuarta y tltima parte («Confluencias de géneros en la caricatura») se
inicia con un trabajo de Cristina Marinas centrado en la revista Madrid
Cémico (1880-1912) y en el andlisis de algunos textos, dibujos y vifietas —las
parodias de Cilla, por ejemplo— que ironizan sobre ciertos aspectos de la vida
artistica, caso de los certdmenes, o de los propios artistas, no solo de los mds
conocidos, mediante caricaturas mds bien benevolentes. También se hard la
caricatura de las mujeres pintadas y de las pintoras. De todos modos, Madrid
Cdmico mostrd poca afinidad con las nuevas corrientes pictéricas y, en parti-
cular, con el simbolismo.

Cécile Fourrel de Frettes analiza, por medio del semanario Gededn (1895-
1912), la sdtira politica desde las letras y las artes. Asi, fueron escritores el objeto
prioritario de su sédtira, no eludiendo a veces toques miséginos, como con Pardo
Bazdn, pero si que se lograria desacralizar la institucién literaria. Otra caracte-
ristica resenable es el didlogo humoristico que mantuvo con otros soportes,
como la entrega o el libro ilustrado. La autora subraya, en fin, la filiacién de
este tipo de revistas y sus colaboradores con los libretistas del género chico, asi
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como el hecho de que sus caricaturas no dejarian de ser la representacién
moderna de antiguas figuras emblemdticas de la prensa jocoseria.

Finalmente, José Manuel Lépez Tordn trata de Don Quijote en la cari-
catura politica espanola entre 1898 y 1918 habida cuenta de que esta figura
se recuperd con fuerza en el periodo posterior al 98, y el hecho de ser univer-
salmente conocida facilité el que se la pusiera en primera linea en estas
publicaciones. No es de extrafar que con la crisis de la identidad nacional
que motivé la derrota ante los Estados Unidos y el recurso a la caricatura
como poderoso instrumento para influir en la opinién publica, se acudiera a
figuras como la de Don Quijote para recuperar los valores que connotaban a un
pasado idealizado, por lo que las revistas satiricas que se remitian en el
hidalgo manchego fueron las que plasmaron mejor la construccién ideold-
gica en torno al Desastre.

No puede dejar de mencionarse, por tltimo, el sustancioso epilogo con
el que las editoras, hilvanando las aportaciones e interrogantes que brindan
los distintos capitulos de la obra, ahondan en la relacién entre caricatura y
vida politica y se plantean si la caricatura no ejerce la funcién de contrapoder
que puede hacer mella en el debate politico.

Rafael Serrano Garcia
Universidad de Valladolid

EsMERALDA BALAGUER GARCIA: Los limites del decir. Razdn historica y
lenguagje en el 1iltimo Ortega, Madrid, Tecnos, 2023, 240 pags.

En 1932, José Ortega y Gasset inicié lo que denominaria su «segunda
navegacion». Tras pronunciar la célebre «Rectificacién de la Republica» y
constatar su fracaso politico —a la vista del rumbo que tomaba el pais—, el
pensador espafol mds conocido e influyente de su tiempo optd por centrarse
en el desarrollo de su obra filoséfica. Ya no participaria en el periodismo poli-
tico, como habia hecho durante las primeras décadas de su carrera, ni impul-
sarfa proyectos colectivos, como E/ Sol, o asociaciones como la Liga de
Educacién Politica. El propio autor denominé esta etapa —que abarcaria los
ultimos afos de la Segunda Republica, la Guerra Civil espafiola y el primer
franquismo— como un tiempo «de silencio». Esto no suponia, sin embargo,
una falta de produccién: Ortega siguié pensando y escribiendo hasta el final
de su vida. Asi lo atestiguan obras como Historia como sistema (1935), El
hombre y la gente (1939-40), Del Imperio Romano (1941), Epilogo de la filosofia
(1943) La idea de principio en Leibniz (1947) y Meditacién de Europa (1949).
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